НАСТАВНО НАУЧНОМ ВЕЋУ 

ФИЛОЗОФСКОГ ФАКУЛТЕТА 

универзитета У БЕОГРАДУ

На седници Одељења за историју уметности, одржаној 15. 03. 2012, и на седници Наставно научног већа одржаној 29. 03. 2012, изабрани смо у комисију за оцену и одбрану докторске тезе кандидаткиње мр Дијане Љ. Метлић под називом „ИЗМЕЂУ ОДИСЕЈЕ У СВЕМИРУ И ШИРОМ ЗАТВОРЕНИХ ОЧИЈУ: АНАЛИЗА РАЗЛИЧИТИХ ОБЛИКА ПРИСУСТВА СЛИКЕ У ФИЛМОВИМА СТЕНЛИЈА КЈУБРИКА“. Комисија, након стицања увида у приложену докторску тезу, даје следећи
 Реферат о завршеној докторској дисертацији
1. Подаци о кандидату, наслову дисертације, њеном обиму и библиографским подацима:

Кандидаткиња Дијана Метлић (1978), дипломирала је на Одељењу за историју уметности Филозофског факултета Универзитета у Београду 2004. године као студент генерације. Магистрирала је на истом факултету 2008. године са тезом „Паклена поморанџа: уметност и насиље, анализа језичко-сликовних поступака“ код ментора проф. др Слободана Мијушковића. Ради као стручни сарадник за програм Београдског филмског фестивала – ФЕСТ.
Завршена докторска дисертација под називом „ИЗМЕЂУ ОДИСЕЈЕ У СВЕМИРУ И ШИРОМ ЗАТВОРЕНИХ ОЧИЈУ: АНАЛИЗА РАЗЛИЧИТИХ ОБЛИКА ПРИСУСТВА СЛИКЕ У ФИЛМОВИМА СТЕНЛИЈА КЈУБРИКА“, рађена код ментора проф. др Симоне Чупић, садржи 140 куцаних страна (ТНР 12, проред 1,5) текста без илустрација. Библиографски подаци (библиографске референце или литература) дати су на 4 куцане стране и обухватају: изворе и стручну литературу. Стручна литература састоји се од научних и стручних општих или појединачних прегледа филмске уметности, наслова везаних за теоријски оквир интерпретације, културну историју и историју филма, као и од наслова монографских студија посвећених Стенлију Кјубрику чије је дело предмет разматрања у дисертацији.
2. Предмет и циљ дисертације:
Предмет проучавања докторске дисертације је стваралаштво Стенлија Кјубрика, једног од најутицајнијих филмских аутора друге половине XX века. У раду је истражен, систематично класификован и анализиран фотографски и филмски опуса редитеља, као и везe које се могу успоставити између Кјубрикових филмова и америчке уметности с једне стране и европске уметничке традиције с друге. При том се под америчком и европском уметношћу овом приликом нису подразумевали само оквири/границе успостављени филмом, већ широко схваћено поље од ликовних уметности до књижевности.

Циљ дисертације је био да се анализира сложени концепт филмског кадра/слике у оквиру Кјубриковог опуса који на том пољу показује изузетну кохерентност и заокруженост, али и формалну различитост као и тематско богатство. Успостављене су конкретне везе између ауторовог фотографског и филмског стваралаштва како би се показали утицаји фотографија на конституцију филмске слике, композицију кадра и формирање основних тематских оквира Кјубрикових филмова. У том контексту кандидаткиња мр Дијана Метлић је интерпретирала Кјубриково дело као комплексну наративно-визуелну целину, уз детаљну и полемичку анализу идеје о Кјубриковој естетици као високо модернистичкој, пре свега кроз тезе о кадру као јасној и чистој представљачкој целини, форми која има предност над садржајем, минималистичкој естетици с нагласком на економији изражајних средстава. На примерима појединачних филмова кандидаткиња је указала и на значај који традиција има у формирању визуелне аутономије Кјубрикове слике/кадра. 

3.  Основне хипотезе од којих се полазило у истраживању:
Полазиште дисертације је усмерено на хипотезу о појму кадра/слике и начину на који он у Кјубриковим филмовима производи значење. Кандидаткиња је анализирала и аргументовала идеју о различитим појавним видовима слике и њеном вишеструком присуству у опусу који је овом приликом предмет разматрања: на првом месту филмске слике чији оквир чине ивице кадра (основна Кјубрикова слика, одређена ограничењима филмског медија, као и сниматељске технологије), на другом месту слике/репрезентације (дело ликовне уметности) која се појављује у оквиру прве, као сегмент ентеријера, монтажног простора или као саставни део кадра, његов фрагмент или чак и фрејм (секундарна Кјубрикова слика која продубљује примарни ниво читања и указује на нове аспекте филмске фабуле) и коначно на трећем слика као огледало, екран или прозор која успоставља виртуелно поље посматрања и мултипликује филмску визију. Коментаришући комбинацију ова три различита облика визуелног искуства којима је гледалац изложен, у раду је успешно проблематизован појам посматрања тј. гледања, као најбитнији процес у конституисању људског знања. 

Кандидаткиња је успешно савладала захтеван задатак дисертације. Пружила је нову интерпретацију овог, до сада већ детаљно проучаваног, опуса, као и реинтерпретацију изабарних примера у складу са полазишном хипотезом.
4. Кратак опис садржаја дисертације:
У уводном поглављу „Стенли Кјубрик: од фотографије до филма“ представља се Кјубриково дело, са посебним освртом на период формирања у магазину Лук. Анализирани су најбитнији циклуси фотографија, као што су: Из живота града, Забава, Портрети познатих и Људско понашање, с намером да се укаже на везу између поменутих радова и каснијих филмова, док се истовремено наглашавају појединачне фотографије које су одредиле оквире Кјубрикових филмских интересовања. 


У даљим поглављима – „Филмски почеци и утицаји“, „Наративни обрасци у филмовима Стенлија Кјубрика“, „Ка временској слици: објективна и субјективна филмска перцепција“ – дат је преглед наративних и стилских образаца, као и модела организације просторно-временских веза у Кјубриковим филмовима, уочена је важност књижевних предложака за њихов настанак, указано је на однос речи и слике, као и могућност преношења књижевног језика и стила у филмски језик и покретну слику (Кјубрикови филмови представљају изузетне примере верног преображаја речи у слику, књижевног стила у његов филмски еквивалент), одређени су ликовни кодови Кјубрикове филмске слике, као и поступци којима се сложена значења могу пренети релативно једноставном и минималистичком употребом елемената филмског језика (рез, монтажа, субјективна слика), анализиране су тезе водећих истраживача и полемике о могућности позиционирања Кјубриковог опуса у оквире модернистичке тј. постмодернистичке уметности. 

Наредних шест поглавља посвећено је детаљним анализама одабраних филмова: „Лолита: између речи и слике“, „Одисеја у свемиру 2001: филм као слика“, „Паклена поморанџа: Viddy Well!“, „Бари Линдон: синтеза слике и филма“, „Исијавање: слојеви времена“, „Широм затворених очију: пут ка несвесном“. Уочавањем конститутивнних елемената Кјубриковог филмског језика скреће се пажња на важност коју слика/огледало/прозор/екран имају у процесу продубљивања наративних слојева поменутих филмова, затим се наглашава како употребом субјективних техника, гласом наратора (voice over) и тачком гледања (point of view), аутор преплиће реално и надреално, објективистички постављену слику и унутрашњу визију главних јунака, да би се потом анализирала идеја о процесу посматрања, воајерском елементу у стицању искуства, као и значају чула вида у конструкцији филмске фабуле. Као један од најсложенијих филмова у коме се преплиће неколико временских слојева истиче се Одисеја у свемиру, првенствено, као визуелно искуство (од 140 минута у филму има 40 минута дијалога) које доказује Кјубрикове ставове да је филм врста контролисаног сна који са гледаоцем комуницира на подсвесном нивоу, тј. да се обриси приче могу подсвесно разумети без употребе речи. У том контексту Одисеја у свемиру антиципира теме које  Кјубрик разрађује у филмовима Паклена поморанџа, Исијавање и Широм затворених очију, који јесу филмови о посматрању и медитацији, филмови о манипулацији сликама, искуству на граници јаве и сна, свесног и несвесног. 

Последње поглавље дисертације „После свега: Кјубрик између сликарства и филма“ представља закључна разматрања о односу изабраних, детаљно анализираних Кјубрикових филмова према уметничком наслеђу прошлости, као и о месту које заузимају у оквиру уметничких струјања друге половине XX века. Уз оцену да је Кјубриков концепт заснован на идеји „тоталног уметничког дела као синтезе постојећих уметности ( књижевности, позоришта, сликарства, музике и филма ( резултирао стварањем комплексних остварења“,  ауторка наглашава како „њихова сложеност, с једне стране, захтева значајно познавање историје културе а, с друге стране, развијену способност тумачења слике“ и потом закључује да се „испред његових филмских слика посматрач зауставља као посетилац у музеју или галерији, јер њене ликовне компоненте (боја, светло и савршена заравњеност површине платна) постају доминантна својства кадра“.
5. Остварени резултати и научни допринос дисертације:
Кандидаткиња је у дисертацији уочила и издвојила елементе аутономног Кјубриковог филмског стила, указала и интервенисала на постојећем теоријском материјалу и успоставила везу са ликовним уметностима и књижевном традицијом. На примеру конкретних филмова, елаборирана је теза о међусобној вези речи и слика, филмске слике и ликовне репрезентације, те идеја екрана схваћеног као виртуалног прозора и екрана посматраног као огледало. Дисертација представља самостални рад на овој вишеструко истраживаној теми, нови и оригинални допринос анализе дела Стенлија Кјубрика кроз тезу о нераскидивој повезаности између непокретне ликовне репрезентације и покретне филмске слике, односно идеју да се тек кроз процес њиховог сучељавања може доћи до правог разумевања Кјубрикове уметности. 

6. Закључак:
Ценећи да је кандидаткиња Дијана Метлић у својој докторској дисертацији „ИЗМЕЂУ ОДИСЕЈЕ У СВЕМИРУ И ШИРОМ ЗАТВОРЕНИХ ОЧИЈУ: АНАЛИЗА РАЗЛИЧИТИХ ОБЛИКА ПРИСУСТВА СЛИКЕ У ФИЛМОВИМА СТЕНЛИЈА КЈУБРИКА“,  успешно савладала ову обимну, захтевну и сложену тему, да је текст дисертације у свему урађен према одобреној пријави дисертације, те да је текст дисертације оригинално и самостално научно дело, комисија предлаже да кандидаткиња приступи усменој одбрани дисертације.

У Београду, 16. 04. 2012.

Комисија у саставу:

Др Симона Чупић, ментор, ван. професор, 
Филозофски факултет Универзитета у Београду

Др Лидија Мереник, ред. професор, 

Филозофски факултет Универзитета у Београду

Др Слободан Мијушковић, ван. професор, 
Филозофски факултет Универзитета у Београду

Др Ненад Радић, доцент, 
Филозофски факултет Универзитета у Београду

Др Миланка Тодић, ред. професор, 

Факултет примењених уметности, Универзитет уметности, Београд
